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APRESENTAGAO

A musica € algo que esta presente na vida de todos e mesmo estudos na area da
medicina moderna (LEVITIN, 2010, p. 279) indicam que, quando a mae ouve muito
uma musica durante a gestacdo, o bebé pode reconhecé-la depois. Isso € um
fenbmeno chamado de “memodria musical’, e vem sendo muito estudado por
especialistas e pesquisadores que procuram entender o que implica essa memoria
(LEVITIN, 2010, p. 251).

Por outro lado, o chamado plagio na musica é um tema controverso e complexo,
especialmente devido a natureza subjetiva da arte musical e a dificuldade em se
estabelecer limites precisos entre inspiracao, imitacdo e apropriacao indevida. Afinal,
a musica se baseia em um conjunto finito de notas musicais e a criatividade se
manifesta na maneira como essas notas sao combinadas e rearranjadas (BENNETT,
1990, p. 14).

Dessa forma, sabe-se que muitos compositores buscam inspiragdo em outras
musicas ja produzidas anteriormente, antes de comegar uma nova composigao.
Pharrell Williams, por exemplo, cantor, compositor, rapper, produtor musical,
baterista e estilista norte-americano, ja afirmou ter se inspirado em outras cangdes
para escrever algumas de suas proprias (REVISTA VOGUE, 2024, on-line). Do
mesmo modo, a cantora Ariana Grande que, no lead single'’, “yes, and?”, do seu
sexto album de estudio, Eternal Sunshine, 2024, realizou uma interpolagao, isto €,
quer dizer utilizar um trecho de uma musica e incorpora-lo a uma nova composicao,
da musica Vogue da cantora Madonna, neste caso, Grande utilizou da mesma
sequéncia melddica e ritmica, adicionando apenas novos elementos em uma
diferente leitura (REVISTA VOGUE, 2024, on-line).

Ou até mesmo a cantora Billie Eilish, em seu terceiro album de estudio (HIT ME
HARD AND SOFT, 2024) que na faixa BLUE? também fez uma interpolagdo ,nesse
caso, Eilish utilizou-se exatamente da mesma sequéncia melddica, modificando a

letra e a sequéncia ritmica, ao invés de utilizar um sample, que € quando se utiliza

' E a musica langada antes de todas as outras com a intencdo de promover o album.
2 Da tradugéo literal “azul”.



de um trecho da musica sem alteragbes, com a musica Blue Jeans *da cantora Lana
Del Rey, em que é possivel, ao fundo de um trecho da musica, identificar a cantora

Billie Eilish referenciando a melodia da musica (Estadao, 2024, on-line).

E importante analisar, entdo, até que ponto esses casos podem ser considerados
como violacao de direito de autor ou mera inspiracédo. Afinal, o processo de criagao
de uma musica ndo € como uma receita de bolo em que se segue as orientagdes e
as medidas ali orientadas, compositores e produtores possuem diferentes formas de

criar suas musicas.

A Lei numero 9.610/1998 regula os direitos autorais no Brasil, 0 que inclui diversas
espécies de obras, como as composi¢cdes musicais, tenham elas letra ou n&o. Os
direitos autorais asseguram que, sem a autorizagdo do autor, ou antes de entrar em
dominio publico, tal obra ndo pode ser utilizada por terceiros, mesmo que sem fins
lucrativos. Os direitos morais do autor sdo considerados direito de personalidade
uma vez que transmitem a sua individualidade, que sera tratada no decorrer da

presente pesquisa (Paranagua; Branco, 2009, p. 49).

E importante ter em mente, também, o que constroi a musica, uma vez que é
composta por trés elementos, melodia, harmonia e ritmo. A melodia é uma
sequéncia de notas musicais que formam um sentido musical, o ritmo é um conjunto
de elementos que se estabelece a partir de um pulso constante que vai ditar o tempo
musical e estilo da musica e a harmonia € “a sucessao estética de agrupamentos de
sons simultaneos, correspondente a roupagem que se acrescenta a melodia
(JACKSON, 1965, p. 21). Se uma obra, além desses trés elementos, possuir letra e
titulo, essa entdo é chamada de litero-musical. A Lei numero 9.610/1998 dispde, em
seu artigo 7°, que sdo obras intelectuais protegidas: as composi¢ées musicais,

tenham ou nao letra; as traducdes, adaptagdes e arranjos; fonogramas.

Diante disso, a questdo-problema deste trabalho é: pode-se afirmar que o
ordenamento juridico brasileiro sobre as criagbes literomusicais é capaz de, por si
s6, diferenciar casos de violagdo de direito de autor e mera inspiragdo ou

homenagem?

% Da tradugao literal: “jeans azul”.



A partir da questao-problema levantada acima, nesta pesquisa, pretende-se verificar
a hipotese no sentido de que a memoaria musical possui um papel significativo no
processo de criagdo de novas obras musicais, vez que uma composicao nasce a
partir de memoarias e vivéncias do autor por meio de melodias, ritmos e harmonias.
Por outro lado, essa inspiracdo deve ser balanceada de acordo com o que é
permitido e regulado no Brasil, levando-se em consideragao tal arcaboucgo legal que
tem como objetivo proteger os direitos autorais, evitar violagdes e fomentar a propria

criatividade, garantindo a originalidade das obras protegidas.

O método adequado para esta pesquisa é o hipotético-dedutivo (POPPER, 2014, p.
4), uma vez que parte-se de uma questdo-problema, "pode-se afirmar que o
ordenamento juridico brasileiro sobre as criagdes literomusicais é capaz de, por si
s0, diferenciar casos de violacdo de direito de autor e mera inspiracdo ou
homenagem?" Para, a partir dela, verificar a hipétese no sentido de que "a memoaria
musical possui um papel significativo no processo de criagdo de novas obras
musicais, vez que uma composicdo nasce a partir de memdarias e vivéncias do autor
por meio de melodias, ritmos e harmonias. Por outro lado, essa inspiragcao deve ser
balanceada de acordo com o que € permitido e regulado no Brasil, levando-se em
consideragao tal arcabouco legal que tem como objetivo proteger os direitos
autorais, evitar violagdes e fomentar a propria criatividade, garantindo a originalidade

das obras protegidas".

Quanto a base tedrica, adotou-se, em especial, a perspectiva de Carlos Alberto
Bittar sobre os conceitos mais importantes no campo de estudos dos direitos
autorais, desenvolvida na obra “Direito de autor". A respeito de dominio publico,
adotou-se o conceito formulado por Sérgio Branco, em sua obra “O dominio publico
no direito autoral brasileiro”. Por fim, a respeito da teoria musical e seus
desdobramentos, utilizou-se a visdo de Rafael Clementi Cocurutto, desenvolvida em

sua obra “Direitos autorais: a gestao coletiva de obras musicais”.



1 A INFLUENCIA DA MUSICA NO MUNDO: A VIRTUALIZAGAO DA INDUSTRIA E
SUA TUTELA JURIDICA

A musica € um aspecto presente na vida do ser humano, porém, € necessario
entender em que momento a industria musical comegou a se formar e como ela

passou a ter influéncia que hoje se percebe.

Atualmente, a forma mais comum de ouvir musicas € através das plataformas de
streaming. Por mais que a musica esteja presente na vida do ser humano ha
milénios, no final do século XIX foi quando iniciou-se o desenvolvimento de formas
de compartilhar essas midias sociais. Os responsaveis pelos primeiros passos foram
Thomas Edison, Graham Bell e Berliner. Graham Bell foi um fonoaudidlogo
estudioso responsavel por criar o gramofone e Thomas Edison criou o fonografo
ambos tém em comum o seu formato cilindrico. Berliner, por sua vez, foi o
responsavel por trazer a ideia do disco onde ele encomendava a Victor Company*
maquinas para tocar esses discos (GONCALVES, 2011, p. 113).

A primeira vitrola foi criada em 1901, e era basicamente um aparelho que tocava
discos que eram feitos de cera ou de goma e que reproduzem musicas, ou seja, ali
nascia a primeira forma de transportar a musica ja gravada, unindo dois elementos,
a gravacdo e a transmissdo, que sdo dois elementos basicos do streaming®. E
importante ressaltar que ndo eram feitos apenas registros musicais, mas também
anuncios e palestras. Inclusive, Thomas Edison (1890-1920) nao teve a intencéo de

utilizar o fonografo especificamente para tocar musica (PALHARINI, 2010, on-line).

Assim como toda inovagdo, os discos trouxeram algumas polémicas. Freddie
Keppard, que era considerado o rei do jazz na época, se recusou a gravar discos
pois ele temia que sua técnica fosse roubada e tinha receio de perder suas plateias
para outros artistas que pudessem imita-lo, seu pensamento era “se vocé tem um
disco e pode ouvir de casa, porque vocé se deslocaria e pagaria para ver um show
ao vivo?” (ESPM, 2014).

4 A Victor Company of Japan, Ltd. € uma empresa japonesa fundada em 1927 para produzir as
primeiras televisdes vendidas no pais. https://canaltech.com.br/empresaljvc/
® Da tradugéo literal “transmitir”.



No final da primeira guerra mundial, o disco deixou de ser gravado em cera ou goma
e passou a ser gravado em vinil pois se tratava de uma material barato e muito mais
resistente. E nesse contexto, o radio estava em desenvolvimento e passou a ser um
entretenimento nos anos 20, se tratando basicamente da televisdo na época, ficando
localizado ao centro de muitas casas onde as familias se reuniam para ouvir
musicas nos radios (PALHARINI, 2010, on-line).

Os discos possuiam muitos ruidos e as transmissdes de radio também, nesse
contexto entdo, era comum que as radios tivessem seus préprios musicos cantando
e tocando ao vivo. Com o passar do tempo foram se descobrindo novas formas de
melhorar a clareza das gravagdes, através de microfones, gravagoes elétricas, etc
(PALHARINI, 2010, on-line).

Na década de 30 passou-se a utilizar o estéreo que era utilizado tanto para midia
quanto para transmissao criado no ano de 1930 por Alan Blumlein quando ele
trabalhava para a EMA (empresa que ficou muito conhecida quando langou os
Beatles). O estéreo se trata da sensacgdo de espacgo que temos quando estamos
ouvindo um filme ou uma musica, tal recurso é utilizado até hoje de forma mais
aprimorada, principalmente nos nossos atuais fones de ouvido. Ainda nesse
contexto € importante falar sobre essa criagdo que é utilizada por quase todos,os
fones de ouvido também foram criados por Thomas Edison, curiosamente ele
utilizou um estetoscopio e plugou em seu fonodgrafo no ano de 1891. Apds isso, em
1910, Nathaniel Baldwin criou o fone que conhecemos cobrindo as orelhas para
isolar o som externo e interigando ambas as partes por uma “tiara” na cabeca
(VIRGILIO, 2018).

Em 1937 uma empresa alema chamada Beyerdynamic® (que na época fabricava
caixas de som para cinema) propds um fone mais sofisticado do que o criado em
1910. O fone ele poderia ser carregado de um lado para o outro, s6 que, para ouvir

musica, era necessario plugar o fone a uma fonte sonora. Apenas na década de 70

5 Empresa alema que produz fones de ouvido e que recentemente completou 100 (cem) anos de
funcionamento. Disponievel em: https://global.beyerdynamic.com/



foi possivel o deslocamento de uma determinada midia além do uso continuo do
fone (VIRGILIO, 2018).

A partir da década de 70, a convergéncia da tecnologia de fones de ouvido com a
miniaturizagcdo de midias como fitas cassete e, posteriormente, CDs, inaugurou uma
nova era na forma como as pessoas ouvem musica. A liberdade de movimento
proporcionada pelos fones de ouvido portateis, juntamente com a crescente
acessibilidade a gravadores e players portateis, impulsionou a individualizacdo da
experiéncia musical e abriu caminho para o surgimento de novas praticas de
consumo, como a criacdo de mixtapes personalizadas e a proliferacdo de radios
piratas (VIRGILIO, 2018).

Essa evolugdo tecnoldgica, no entanto, também trouxe consigo novos desafios para
a protecéo dos direitos autorais, pavimentando o caminho para o surgimento do MP3
e a disseminagao da musica online. As mesmas inovagdes que democratizaram o
acesso a musica e impulsionam a criatividade também facilitaram a reproducgao e a
distribuicdo ndo autorizada de obras protegidas, desafiando os modelos tradicionais

de produgao, distribuicdo e consumo de musica (VIRGILIO, 2018).

Nesse contexto, a histdria da musica se entrelaca com a evolugao tecnologica e com
as complexas questdes relacionadas aos direitos autorais. Desde os primordios da
gravagao sonora, com os fondgrafos de Edison e os discos de vinil repletos de
ruidos, até a era digital, com a compressao de audio, o streaming e a pirataria
online, a industria fonografica tem se adaptado constantemente as novas

tecnologias e as mudancas nos habitos de consumo (FERREIRA, 2017, p. 15).

A busca por um equilibrio entre a protecdo dos direitos autorais e o estimulo a
inovagao, a criatividade e o acesso a cultura tem sido uma constante nesse
processo evolutivo. A crescente digitalizagdo da musica, impulsionada pelas
plataformas de streaming e pela facilidade de produgao e distribuicdo de conteudo
online, intensifica a necessidade de se repensar os modelos tradicionais de protegao
dos direitos autorais e de se buscar solu¢gées mais eficazes e adequadas a realidade
da industria musical contemporénea (FERREIRA, 2017, 25).



A histéria da musica, portanto, nos convida a refletir sobre os desafios e as
oportunidades inerentes a cada nova etapa da evolugao tecnolégica. A busca por
um sistema de direitos autorais mais justo, equilibrado e adaptado a era digital, que
promova a criatividade, a inovagao e o acesso a cultura, sem descurar da protecao

dos direitos dos criadores, € um imperativo para o futuro da musica.

Em meados da década de 1990, a industria musical, acostumada com o dominio do
CD e suas altas margens de lucro, se viu diante de uma revolugao tecnolédgica que
mudaria para sempre a forma como consumimos musica: o MP3. Essa nova
tecnologia de compressao de audio, capaz de reduzir drasticamente o tamanho dos
arquivos de musica sem perda significativa de qualidade, abriu caminho para a

distribuicao digital e, com ela, para a ameaga da pirataria (FERREIRA, 2017, p. 7).

No centro desta historia, encontramos a figura de Karlheinz Brandenburg, um
engenheiro alemao que liderou a equipe responsavel pelo desenvolvimento do
algoritmo do MP3. Brandenburg, descrito como um individuo metddico e dedicado,
acreditava ter criado uma ferramenta que revolucionaria a industria fonografica,
tornando a musica mais acessivel e abrindo novas possibilidades de negdcios. No
entanto, ele se deparou com a resisténcia das grandes gravadoras, que nao
conseguiam enxergar o potencial da distribuicdo digital e temiam que o MP3
acabasse com as vendas de CDs (ARAUJO, 2019, p. 37).

Enquanto Brandenburg lutava para promover sua inveng¢ao, um submundo digital de
compartilhamento de arquivos comecgou a crescer. No centro dessa cena "warez",
encontramos Dell Glover, um funcionario da fabrica de CDs da Universal que se
tornou o maior responsavel por vazar albuns completos para a internet antes de
seus langamentos oficiais. Glover, movido por uma combinagdo de ambig¢ao pessoal,
tédio com o trabalho e fascinio pela tecnologia, explorou as falhas de seguranca da
fabrica e se aliou a hackers como "Kali", o lider do grupo de pirataria Rabid Neurosis
(RNS). Juntos, eles desafiaram a industria fonografica, tornando-se os pioneiros de
um movimento que mudaria para sempre a forma como consumimos musica
(MACEDO, 2012, p. 29).
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Do outro lado dessa batalha, encontramos figuras como Doug Morris, um executivo
da industria fonografica que testemunhou em primeira mao o impacto da pirataria.
Morris, embora reconhecido por seu faro para identificar sucessos musicais e sua
capacidade de se adaptar as mudangas do mercado, inicialmente se mostrou cético
em relacdo a internet e relutante em abandonar o modelo de negdcios tradicional
das gravadoras. No entanto, com a ascensao do Napster, do Oink e de outros sites
de compartilhamento de arquivos, Morris e a industria fonografica foram for¢cados a
repensar suas estratégias e a enfrentar a nova realidade da era digital (ARAUJO,
2019, p. 15).

Um exemplo dessas estratégias foi o Projeto Hubcap, liderado pela Recording
Industry Association of America (RIAA), que consistia em processar individualmente
pessoas que compartilhavam arquivos protegidos por direitos autorais. Doug Morris,
entdo CEO da Universal Music Group e um dos principais defensores da iniciativa,
via o compartilhamento de arquivos como uma ameacga direta ao sustento dos
artistas e defendia uma postura linha-dura contra a pirataria. A ideia era criar um

precedente legal que desencoraje a pratica.

A propria diretora da RIAA na época, Hilary Rosen, se opbs fortemente a iniciativa,
argumentando que processar os proprios consumidores seria um desastre para a
imagem da industria e teria consequéncias negativas no longo prazo. Apesar da
oposicdo de Rosen e de algumas gravadoras menores, o Projeto Hubcap foi
colocado em pratica, resultando em milhares de processos contra individuos, muitos

deles jovens estudantes.

Essa estratégia agressiva da industria fonografica, apelidada de "educativa" pela
RIAA, causou grande repercussdo negativa na midia e gerou revolta entre os
consumidores, que viam as gravadoras como Vilds gananciosas e descoladas da
realidade digital. A imagem da industria fonografica foi fortemente impactada, e a
iniciativa € considerada, hoje, como um dos grandes erros estratégicos da industria
fonogréafica na era digital (ARAUJO, 2019, p. 15).

Enquanto a industria investiu em agdes legais e buscava uma forma de controlar a

distribuicdo digital de musica, a cena "warez" e grupos como o Rabid Neurosis
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(RNS) continuavam a desafiar as grandes gravadoras, explorando as falhas de
seguranga na cadeia de produgdo e distribuicdo de CDs. A facilidade de
compartilhamento de arquivos proporcionada pelo MP3 e a internet descentralizada
se mostraram adversarios formidaveis, e a industria fonografica, presa a um modelo
de negécios ultrapassado, lutava para se adaptar a nova realidade da era digital
(ARAUJO, 2019, p. 17).

A solugado para esse problema nao foi simples nem definitiva, mas uma série de
adaptacdes por parte da industria, impulsionadas por fatores externos e pela
mudang¢a no comportamento dos consumidores. A popularizacao de servicos de
streaming como o iTunes, Spotify e Deezer representou uma mudancga significativa
no mercado fonografico. Esses servigcos, oferecendo acesso legal a um vasto
catdlogo de musicas por meio de assinaturas ou venda individual de faixas,
conseguiram competir com a pirataria ao oferecer conveniéncia e pregos acessiveis
A industria fonografica também se viu obrigada a rever suas estratégias de
marketing e distribuicdo, buscando se aproximar do publico da era digital. O uso da
internet para promover langamentos, engajar fas nas redes sociais e disponibilizar

conteudo exclusivo se tornou essencial para o sucesso na era digital (BAILAC, 2021,
p. 2).

A legislagcado também evoluiu para lidar com os desafios da pirataria online, com leis
mais rigorosas e ag¢des coordenadas internacionalmente. Embora a luta contra a
pirataria continue, a conscientizagdo sobre os direitos autorais e a oferta de
alternativas legais tém contribuido para a reducdo do download ilegal de musica. E
importante destacar que a mudanga no comportamento do consumidor foi crucial
para a adaptagdo da industria fonografica. A facilidade de acesso a servigos de
streaming, a crescente conscientizagdo sobre os direitos autorais e a busca por uma
experiéncia musical mais completa e legal impulsionaram a industria para um novo

modelo de negdcio.

Vale ressaltar que o problema da pirataria ndo foi completamente solucionado. A
cena "warez" continua existindo, adaptando suas estratégias e explorando novas
tecnologias. No entanto, a industria fonografica, ao se adaptar a era digital e

oferecer alternativas legais e convenientes, conseguiu recuperar parte do mercado
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perdido e construir um novo modelo de negdcio mais sustentavel. Inclusive, até os
dias atuais acontece de muitas vezes um artista ter o seu novo album “vazado”
antes do langamento oficial, 0 mais recente ocorreu com a cantora Taylor Swift e
com seu album The Tortured Poets Department que foi langado um dia antes do seu
langamento oficial (REVISTA MARIE CLAIRE, 2024, on-line). ’

Além desses problemas de vazamento, nos encontramos atualmente com um
problema maior e mais complicado de se solucionar. Sabemos que hoje em dia nao
€ necessario comprar um CD para conhecer as musicas de um artista, nem mesmo
ter assinatura em uma plataforma digital, € possivel ouvi-las nas redes sociais, no
You Tube, Telegram, etc. Inclusive, na época dos anos 2010 era muito comum baixar
arquivos mp3 de musicas na internet e passar para os arquivos do celular, ouvindo
as suas musicas sem nenhum custo, ou seja, todos tém acesso a elas (NEWRONIO,
2017, on-line). Nesse sentido, sabemos que nao é possivel controlar esse tipo de

acesso gratis as musicas.

A Lei de Direitos Autorais brasileira, apesar de abordar a violacdo de direitos
autorais, demonstra falhas significativas na protecdo da industria musical. A LDA,
promulgada em 1998, nao se adaptou completamente a era digital e as
particularidades da musica online, como a facilidade de copia e distribuicdo do MP3.
A lei, de maneira geral, se mostra mais preocupada com violagdes em larga escala,
com foco comercial e alto interesse econdmico, como a contrafagdo, em detrimento
da protecao de casos individuais de plagio, principalmente os de menor repercussao
financeira (SIQUEIRA, 2021, p. 12).

A LDA nao define "plagio" de forma especifica, o que dificulta a caracterizagédo da
violagdo e a punigao dos infratores. A lei se limita a inclui-lo no género da violagéo
autoral, sob o conceito de "apropriagao desleal ou abusiva". Essa falta de clareza na
legislac&o contribui para a ineficiéncia na protegao dos compositores e artistas. Além
disso, a LDA ndo prevé um 6rgao administrativo especializado para lidar com as

complexidades das infragbes online, como o extinto Conselho Nacional de Direito

" Noticia disponivel em:
https://revistamarieclaire.globo.com/cultura/noticia/2024/04/novo-album-de-taylor-swift-vaza-an
tes-do-lancamento-e-gera-revolta-dos-fas.ghtmi
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Autoral - CNDA (SIQUEIRA, 2021, p. 15). Essa auséncia, juntamente com a falta de
mecanismos especificos para a musica digital, torna a LDA uma ferramenta
inadequada para lidar com as dinamicas da industria musical contemporanea.
Veremos isso de forma mais detalhada nos proximos capitulos.
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2 CONCEITOS PREVISTOS NA LEI BRASILEIRA EM COMPARAGAO AS
ESPECIFICIDADES MUSICAIS

A propriedade intelectual, segundo (PIMENTEL, 2005, p.19), constitui-se “do
conjunto de principios e de regras que regulam a aquisi¢gdo, 0 Uso, O exercicio e a
perda de direitos e de interesses sobre ativos intangiveis diferenciadores que séo
suscetiveis de utilizagdo no comércio”. No mesmo sentido, a Biblioteca Nacional

conceitua da seguinte forma:

A Propriedade Intelectual protege as criagdes intelectuais, facultando aos
seus titulares direitos econbmicos os quais ditam a forma de
comercializagao, circulagao, utilizagdo e produgao dos bens intelectuais ou
dos produtos e servicos que incorporam tais criagdes intelectuais. A
Propriedade Intelectual lida com os direitos de propriedade das coisas
intangiveis oriundas das inovacbes e criagbes da mente humana. Ela
engloba os Direitos Autorais os Cultivares (obtengbes vegetais ou
variedades vegetais) e a Propriedade Industrial (patentes, desenhos e
modelos industriais, marcas, nomes e designagdes empresarias, indicagdes
geograficas, protegdo contra a concorréncia desleal).

Partindo do entendimento de que os autores detém propriedade intelectual sob suas
obras e criagbes, o direito comega a disciplinar juridicamente as questbes que
advém desse processo de criacdo, bem como tutelar as situagdes que decorrem da
exposigao dessas criagoes. A partir do momento em que os autores de criagdes
intelectuais dao publicidade, de alguma forma, as suas obras, é fundamental que
estejam protegidos de qualquer situagdo que infrinja seus direitos, como por
exemplo, o plagio ou até mesmo o uso indevido de suas criagdes, recebendo o
infrator muitas vezes vantagem econdmica ilicita. Tal instituto, que visa a proteger as

obras advindas do intelecto humano, é consideravelmente novo no direito brasileiro.

A compreensdo histérica da criagdo do direito a propriedade intelectual é
fundamental para se observar como o direito vai, aos poucos, tutelando situagdes

que vao acontecendo com o passar do tempo e que merecem atencgao juridica.

O direito autoral € um direito constitucional, previsto na Constituicdo Federal no
artigo 5°, inciso XXVII, que expde que os direitos exclusivos de utilizagdo, publicagéo
ou reproducao das obras s&o dos autores, podendo, tais direitos, serem transmitidos

aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar. Além do disposto na Constituicdo, tem-se a
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Lei n° 9.610/1998, que “altera, atualiza e consolida a legislagcdo sobre direitos
autorais”. Como o art. 1° da lei supracitada descreve, é a lei que regula os direitos
autorais. Em sintese, o direito autoral € o direito que o individuo tem sobre suas
obras, que consiste em, “toda aquela criagao intelectual que € resultante de uma
criacdo do espirito humano (leia-se intelecto), revestindo-se de originalidade,
inventividade e carater unico e plasmada sobre um suporte material qualquer’

(Fundacao Biblioteca Nacional, 2024).

A obra intelectual, de acordo com Eduardo Vieira Manso (1980, p. 10) &, inclusive, o
objeto do direito autoral, vez que é justamente o que esta sendo tutelado pela lei.

Cita ainda alguns exemplos de obras, variando de um soneto a um folheto de loteria:

O objeto do Direito Autoral, assim, é a propria obra intelectual, manifestagdo
inteligente de seu criador, qualquer que seja a sua forma de expressao, seu
valor artistico, literario ou cientifico e sua destinagcéo, contanto que tal obra
se revista de originalidade (quanto a sua forma externa, com relagéo ao seu
“corpus mechanicum”), ou de criatividade (quanto a sua forma interna, com
referéncia ao seu “corpus mysticum”), merecendo protegéo, pois, tanto o
soneto de Guilherme de Almeida, o romance de Jorge amado, como uma
“ficha para atendimento do recém-nascido” ou folheto de loteria Esportiva.

Em relagao ao ramo do direito, Carlos Alberto Bittar (2019, p.8), conceitua o direito
autoral ou direito do autor como um “ramo do Direito Privado que regula as relacdes
juridicas advindas da criagdo e da utilizagdo de obras intelectuais estéticas e

compreendidas na literatura, nas artes e nas ciéncias”.

Ja o ECAD (Escritorio Central de Arrecadacao e Distribuicdo), que, segundo site
préprio, “centraliza a arrecadacao e distribuicdo dos direitos autorais de execucéao
publica musical”, contribui para o conceito do direito autoral citando também como
detentor de tais direitos a pessoa juridica. Traz o direito autoral como um conjunto de
prerrogativas conferidas por lei a pessoa fisica ou juridica criadora da obra
intelectual, podendo assim usufruir moral e patrimonialmente da exploracao de suas
criagdes (ECAD, 2020).

Como bem expbés o ECAD no conceito citado, existem beneficios morais e
patrimoniais provenientes das obras intelectuais dos autores, logo, o direito autoral

tutela ambas as esferas. No que tange a esfera moral, o autor tem direitos
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inalienaveis, irrenunciaveis. Uma vez criada a obra, ndo existe a possibilidade de
transferir para outrem os direitos garantidos na esfera moral. Nessa esfera, apenas
quem criou a obra tem direitos sobre ela, podendo altera-la, reivindica-la, tira-la de
circulagdo, dentre outras coisas. Por outro lado, tem-se a esfera patrimonial. Neste
ponto, o autor tem direitos pecuniarios sobre suas criacbes, podendo até mesmo
aliena-la. O direito moral de sua obra permanece, mas pode usufruir
economicamente de sua criagao e explorar da maneira que achar conveniente por

meio da venda, transferéncia, cessao, etc (PADILHA, 2017, p. 10).

Neste sentido, Kipper, Grunevald e Neu (2011, p. 27) discorrem acerca dos direitos

morais e patrimoniais:

Através dos direitos patrimoniais, os criadores de uma obra podem autorizar
ou proibir tais atos: Reprodugcdo em varias formas; Distribuicio;
Interpretagéo e Execugéo publicas; Radiofusdo e Comunicagdo ao publico;
Tradugao em outras linguas; Adaptacao e Criagdo de obras derivadas.
Através dos direitos morais, o autor possui: O direito de ser reconhecida a
sua autoria sobre a obra: é o direito do criador ter seu nome mencionado
como autor, principalmente quando sua obra é utilizada; O direito a
manutengdo da integridade da obra: é o direito de impedir qualquer
modificagdo em sua obra, ou qualquer utilizagdo em contextos que possam
prejudicar a honra do autor.

Confirmando o exposto, a Lei numero 9.610/1998, nos artigos 24 e 29, lista quais
sao os direitos morais e patrimoniais do autor, ou seja, o0 que o autor pode fazer com
suas obras intelectuais. No que tange a esfera patrimonial, € importante observar

que depende de autorizacao prévia e expressa do autor para utilizagcao da obra:

Art. 24. Sao direitos morais do autor:

| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseudénimo ou sinal convencional indicado
ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizagdo de sua obra;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificagdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputagéo ou honra;
V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada; VI - o de
retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer forma de
utilizagéo ja autorizada, quando a circulagéo ou utilizagdo implicarem
afronta a sua reputagéo e imagem;
VIl - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se
encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio
de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar
sua memoria, de forma que cause o menor inconveniente possivel a
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seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano
ou prejuizo que lhe seja causado.

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a
utilizacao da obra, por quaisquer modalidades, tais como:
| - a reproducgao parcial ou integral;
Il - a edicao;
Il - a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer outras
transformacgoes;
IV - a tradugao para qualquer idioma;
V - a inclusao em fonograma ou producgéo audiovisual;
VI - a distribuigdo, quando n&o intrinseca ao contrato firmado pelo
autor com terceiros para uso ou exploragao da obra;
VII - a distribuicao para oferta de obras ou produg¢des mediante cabo,
fibra otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao
usuario realizar a selegao da obra ou producdo para percebé-la em
um tempo e lugar previamente determinados por quem formula a
demanda, € nos casos em que 0 acesso as obras ou producgdes se
faga por qualquer sistema que importe em pagamento pelo usuario;
VIl - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou
cientifica, mediante:

a) representacgao, recitagdo ou declamagao;

b) execugdo musical;
c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos; d) radiodifuséo
sonora ou televisiva;
e) captagao de transmissao de radiodifusdo em locais de frequéncia
coletiva;
f) sonorizagdo ambiental;
g) a exibigdo audiovisual, cinematografica ou por processo
assemelhado;
h) emprego de satélites artificiais;
i) emprego de sistemas oticos, fios telefébnicos ou nao, cabos de
qualquer tipo e meios de comunicagéo similares que venham a ser
adotados;
j) exposicao de obras de artes plasticas e figurativas;
IX - aiinclusdo em base de dados, o armazenamento em computador,
a microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género;
X - quaisquer outras modalidades de utilizagdo existentes ou que
venham a ser inventadas (Brasil, 1998).

Seja qual for a esfera, com o direito autoral, segundo Otavio Afonso (2009, p.10), o
criador de obra intelectual pode “gozar dos produtos resultantes da reproducgao, da
execugcao ou da representagcdo de suas criagdes”, ou seja, usufruir de sua obra
moralmente e economicamente. Conceituado o direito autoral e pontuadas as suas
esfera, € de suma importancia a analise da Lei numero 9.610/1998, Lei de Direitos
Autorais, em especial o artigo 7° que expde quais sé&o as obra intelectuais protegidas
pela legislagcao, valendo destacar que existe divergéncia sobre se o rol é taxativo ou
exemplificativo. Na visdo de Carlos Alberto Bittar (2019, p. 132) esse rol do artigo 7°

seria taxativo:
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Art. 7° Sao obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como:
| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;
Il - as conferéncias, alocugdes, sermodes e outras obras da mesma natureza;
lIl - as obras dramaticas e dramatico-musicais;
IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execugdo cénica se fixe
por escrito ou por outra qualquer forma;
V - as composigdes musicais, tenham ou nao letra;
VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as
cinematograficas;
VIl - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo
ao da fotografia;
VIIl - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte
cinética;
IX - as ilustragdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;
X - os projetos, esbogcos e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;
Xl - as adaptagdes, tradugdes e outras transformagdes de obras originais,
apresentadas como criacdo intelectual nova; Xll - os programas de
computador;
Xlll - as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios,
bases de dados e outras obras, que, por sua selegdo, organizagdo ou
disposigdo de seu conteudo, constituam uma criagdo intelectual (Brasil,
1998).

[...]

Em contrapartida, o art. 8° da Lei numero 9.610/1998 expde o que n&o é objeto de

protecao:

[.]

Art. 8°- Ndo sdo objeto de prote¢cdo como direitos autorais de que trata esta Lei:
| - as ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos
matematicos como tais;
Il - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negécios;
lll - os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de
informacao, cientifica ou ndo, e suas instrugdes;
IV - os textos de tratados ou convengdes, leis, decretos, regulamentos, decisdes
judiciais e demais atos oficiais;
V - as informagdes de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou
legendas;
VI - os nomes e titulos isolados;
VIl - o aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras
(Brasil, 1998).

[...]

Com o objetivo de avaliar se os compositores, produtores e artistas podem e sao

protegidos pela Lei de Direitos Autorais, a andlise dos artigos supracitados nos

permite observar se em algum deles os envolvidos na industria musical se
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enquadram. A conclusdo € de que as obras musicais em sua complexidade nao
estdo explicitas nem no artigo que expde o que esta protegido e nem no que

discorre sobre 0 que nao recebe tal protecao pela lei.

Um dos principais problemas da LDA ¢é a auséncia de uma definigdo especifica para
"plagio”. O termo é frequentemente usado como sinénimo de violagdo de direitos
autorais, sem uma delimitagao clara de seus contornos juridicos. A lei se limita a
inclui-lo no género da violagao autoral, sob o conceito de "apropriagcao desleal ou
abusiva". Essa falta de clareza contribui para a ineficiéncia na prote¢ao dos artistas
(PADILHA, 2017, p. 9).

A LDA também carece de mecanismos especificos para lidar com as complexidades
das infragdes online, como a identificacdo e a responsabilizagcdo dos responsaveis
pela distribuigdo ilegal de musica em plataformas digitais. A auséncia de um érgéo
administrativo especializado para lidar com esses desafios, como o extinto Conselho
Nacional de Direito Autoral (CNDA, agrava a situagdo. O CNDA, que homologou
contratos e emitia pareceres sobre direitos autorais, foi extinto sem a criagdo de um

substituto a altura, deixando uma lacuna na protecdo autoral (PADILHA, 2017, p. 8).

A jurisprudéncia brasileira, por sua vez, ainda busca construir parametros para
identificar o plagio musical, o que reflete a dificuldade em se aplicar a LDA nesse
contexto. A subjetividade inerente a criagdo musical e a falta de definicbes precisas
na lei tornam a tarefa complexa para os tribunais. Além disso, ha uma prevaléncia
de casos envolvendo contrafagdo, com foco comercial, em detrimento do plagio.
Essa tendéncia reflete a preocupacédo da LDA com violagbes em larga escala e de
alto interesse econdbmico, em detrimento de casos individuais e de menor
repercussao financeira, como ocorre frequentemente com o plagio musical
(BARBOSA, 2017, p. 468).

Ainda nessa mesma esfera é de extrema importancia conceituar o dominio publico e
em que ele afeta os direitos autorais musicais. No direito autoral brasileiro, o dominio
publico representa o conjunto de obras intelectuais que podem ser utilizadas
livremente por qualquer pessoa, sem a necessidade de autorizagdo ou pagamento

de direitos autorais. Esse acesso irrestrito se da por diferentes motivos, como o
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término do prazo de protecdo dos direitos patrimoniais ou a vontade expressa do
autor (BARBOSA, 2017, p. 394).

A Lei de Direitos Autorais nao define o dominio publico de forma explicita, mas
aborda a matéria a partir de diferentes perspectivas. Em seus artigos 41 a 45 a Lei
de Direitos Autorais determina os prazos de protecao de diferentes tipos de obras,
sendo o0 mais comum o prazo de 70 anos apos a morte do autor. Apos esse periodo,
a obra entra em dominio publico e pode ser utilizada por qualquer pessoa, sem a
necessidade de autorizagdo ou pagamento de direitos autorais. Isso significa que
qualquer pessoa pode copiar, distribuir, adaptar, traduzir, executar publicamente e
criar obras derivadas da obra original, sem restricdes. E importante ressaltar que o
dominio publico representa o fim dos direitos patrimoniais do autor, mas nao dos
direitos morais, nesse sentido, o direito moral do autor, como o direito de ter seu
nome associado a obra, permanece mesmo apos a obra ter ingressado em dominio
publico (BARBOSA, 2017 p. 395).

Além dessa problematica legislativa, na esfera doutrinaria a definicdo de direitos
autorais pode ser vista da perspectiva de varios autores. Carlos Alberto Bittar traz
que o Direito Autoral € um ramo do direito privado que regula as relagdes juridicas
advindas da criagdo e da utilizagdo econdmicas de obras intelectuais estéticas e
compreendidas na literatura, nas artes e nas ciéncias. No que diz respeito a funcao
social dos direitos autorais, Manuella Santos se posiciona dizendo que o direito
autoral tem como objetivo a difusdao cultural em prol da coletividade e do meio
ambiente social, ela completa dizendo que, em outras palavras, que quando o autor
divulga o seu conhecimento para a sociedade, ele esta cumprindo a fungéo social do
direito do autor, a autora traz ainda que quanto mais protegida for a obra, mais
incentivos o autor tera para criar mais e consequentemente mais desenvolvida sera
a sociedade. Se tratando ainda do mesmo tépico, o presidente da Associagao
Brasileira de Direito Autoral - ABDA, José Carlos Costa Netto diz que: "Da eficiéncia
da protegdo a essa garantia individual, [...] resultard o bem publico maior, na sua

relevante fungéo social, que é o desenvolvimento intelectual dos povos.”

Se tratando de obras musicais, o dominio publico desempenha um papel de grande

importancia para que a criatividade seja exercida da melhor forma possivel, pois
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permite que musicos, arranjadores, orquestradores e outros profissionais da area

utilizem livremente obras que ja ndo estdo mais protegidas por direitos autorais.

Sérgio Branco (2011) em sua obra “O Dominio Publico no Direito Autoral Brasileiro”
compara o dominio publico a “um estuario, um local onde as aguas se misturam
livremente” e destaca que: “Nesse cenario, se nos for possivel a expressao por meio
de uma metafora, o direito autoral funciona como represa, e o dominio publico, como
estuario. Enquanto protegidas pelos direitos autorais patrimoniais, 0 acesso as obras
produzidas se dara nos limites da lei ou na medida em que seu acesso seja
autorizado pelo titular dos direitos. Uma vez que a obra seja inserida no dominio
publico, seu acesso sera livre, bem como sua utilizagdo.” Essa metafora ilustra como
o dominio publico atua como um espaco de liberdade criativa, onde as obras se
tornam acessiveis a todos, sem as barreiras legais e financeiras dos direitos

autorais.

Dessa forma, o autor defende que o dominio publico é essencial para estimular a
criacdo de novas obras a partir do acesso livre a obras ja existentes onde os artistas
podem se inspirar, reinterpretar e criar novas obras derivadas, enriquecendo o
panorama cultural, democratizar o acesso a cultura garantindo que as obras estejam
disponiveis a todos, independentemente de sua condicdo socioecondémica,
promovendo o desenvolvimento educacional e cultural do pais, além de impulsionar
a economia da cultura possibilitando a criagdo de novos produtos e servigos

culturais, fomentando a economia do setor.

Carlos Afonso Pereira de Souza observa que “a arte se alimenta da arte; a cultura se
constroi sobre os ombros de gigantes. Negar ao criador acesso ao conhecimento,
sob o pretexto de se proteger a obra do autor, € um contrassens”. Afinal, “criar &,
antes de tudo, reinterpretar.” Bem como nos exemplos trazidos ao inicio deste
trabalho, a arte se baseia em arte anterior (BRANCO, 2011, p. 229).

Ainda no que se trata da difusdo de conhecimento que o dominio publico oferece,
Sérgio Branco (2011) traz que: “A obra deixa assim de ser do autor para ser de
todos: destino que Ihe é inevitavel e que neste momento apenas se antecipa. Por

que esperar pelos frutos da obra setenta anos depois de sua morte quando o autor
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pode percebé-los ainda vivo? A Unica condicdo é dar crédito ao autor original, em
decorréncia de uma obrigagdo oriunda da lei.” Por mais que a analise pericial
desempenhe um papel crucial nesse processo, examinando elementos como
melodia, harmonia, ritmo e estrutura, € importante destacar que a pericia técnica
deve ir além da mera comparacao de trechos musicais, buscando contextualizar as
obras em seus respectivos géneros, estilos e épocas, além de considerar os usos e

praticas comuns na comunidade musical.

A pericia deve analisar se a obra posterior, acusada de plagio, apresenta
individualidade e criatividade proprias, ou se é apenas uma reproducao disfargcada
da obra original. E importante destacar que, as diferencas entre as obras s&o tdo
importantes quanto as semelhancgas, pois podem evidenciar a originalidade da obra
posterior ou demonstrar tentativas de manipular a copia. O contexto histérico e
cultural € de suma importancia para a pericia, pois a nogao de plagio se transforma
ao longo do tempo e varia entre diferentes culturas, ou seja, o que era considerado
pratica aceitavel em determinada época e local pode ser visto como plagio
atualmente. A pericia precisa ainda observar as praticas e conhecimentos técnicos
da comunidade musical em questdo, como 0s usos comuns no jazz, no blues, no

pop, no hip hop, no funk e em outros géneros (BARBOSA, 2017, p. 22).

O grau de liberdade criativa disponivel ao compositor também & um fator importante.
Em alguns géneros musicais, a utilizagdo de elementos comuns € mais frequente, o
que exige uma analise pericial ainda mais cuidadosa para diferenciar a imitagao
legitima do plagio. Nesse sentido, entende-se que a pericia técnica, com apoio de
especialistas, € essencial para realizar a analise juridica a luz da expertise musical,
especialmente em casos complexos que exigem conhecimentos especificos sobre
harmonia, ritmo e estrutura musical (BARBOSA, 2017, p. 516).

Vale ressaltar que, a fungéo do perito € auxiliar o juiz na analise do caso, fornecendo
informagdes técnicas e contextualizadas sobre as obras musicais em questao,
sendo entdo indispensavel que haja de fato conhecimentos aprofundados no
assunto para tal funcéo. O juiz, por sua vez, detém a palavra final na decisao sobre

a ocorréncia ou ndo de plagio baseada nos elementos trazidos pelo perito, deixando
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clara a importancia de uma maior especificidade quando se trata dessa analise
pericial (BARBOSA, 2017, p. 512).

Conclui-se que, pericia de plagio musical ndo se limita a comparagdo mecanica de
trechos musicais, até porque nao é dessa forma que se da a criagdo de uma obra
musical. Para uma anadlise justa e precisa, € fundamental considerar o contexto
historico, cultural e musical das obras, os usos e praticas da comunidade musical, o

grau de liberdade criativa e a expertise de especialistas.
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3 ANALISE DE CASOS PRATICOS SOB A OTICA DA LEGISLAGAO
BRASILEIRA.

Quando falamos de violagao de direitos autorais, € necessario entender que nem
todas as musicas que se parecem podem ser consideradas como violagao, as vezes
se trata de inspiragao, interpolagdo, sample ou até mesmo uma pardodia. Nesse
sentido, o sample se trata de quando um artista recorta um trecho de uma musica de
outro artista e utiliza em uma obra prépria sem nenhuma alteracdo. Esse mecanismo
€ comumente mais utilizado no mundo do rap, inclusive, ndo se trata de um plagio,
pois os devidos créditos sdo dados ao autor (VACCARI, 2023, p. 5).

A interpolacao se trata de quando o compositor se inspirou na composi¢ao de outro
artista e regrava aquele trecho, porém mais uma vez dando os devidos créditos. Ou
seja, € importante se atentar a interpolagdo, tendo em vista que existe uma linha
ténue entre ela e o plagio. Caso ambas as partes cheguem a um acordo, é possivel
que elas resolvam extrajudicialmente, o que muitas vezes € mais vantajoso para
ambas as partes, visto que um processo nesse nicho pode envolver muito dinheiro e
demorar anos. Apesar da existéncia da lei brasileira de direitos autorais, ela ndo se
faz suficiente para respaldar tecnicamente e precisamente os casos de plagio, ou
seja, falta uma melhor definicdo de tais aspectos acima definidos para que haja a
melhor aplicacdo desses direitos (VACCARI, 2023, p. 5).

Atualmente, tem sido cada vez mais comum encontrar “virais” na internet que dizem
“isso é plagio!” com uma certeza surpreendente, que, por muitas vezes, nao se trata
de uma afirmagéao veridica. Vejamos entdo alguns casos virais e uma analise técnica

de cada um.

Um caso que foi muito comentado principalmente na rede social Tik Tok® foi o caso
da cantora Melody que, ainda quando crianga, ficou muito conhecida pelos seus
falsetes e hoje é conhecida pelos seus polémicos e supostos plagios. No ano de
2021, Melody langou o single “Assalto Perigoso” que se tornou muito comentado
pelos internautas pela sua semelhanca com a musica Positions, Lead Single do 6°

(sexto) album de estudio da cantora Ariana Grande. No dia 17 (dezessete) de julho

8 Disponivel em: https://www.tiktok.com/. Acesso em: 10 out. 2024.
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de 2022 (dois mil e vinte e dois) internautas resolveram marcar a Republic Records,
gravadora responsavel pela faixa Positions acusando Melody de plagio apds briga

com a cantora Anitta (Jornal R7, 2022, on-line).

As acusagbes que ocorreram na rede social ainda nomeada como Twitter’
(atualmente X) na época do ocorrido, chegaram até uma das compositoras de
Positions, a produtora Nija Charles que alegou nao ter conhecimento da musica de
Melody. Toda a polémica gerou muita repercussao e, apds nove meses que a musica
havia sido langcada, Melody deu créditos a todos os compositores da musica
Positions, inclusive Ariana Grande, na ficha técnica do Spotify’® de sua musica
Assalto Perigoso. O caso nao se trata de um plagio propriamente dito, € apenas uma
releitura da musica positions com ritmo, letra e interpretacdo completamente
distintas da cangao original, porém , o erro de Melody e o que configura o crime de

plagio foi ndo ter a devida autorizagao para tal versao (Jornal R7, 2022, on-line).

Outro caso que foi muito comentado foi quando a cantora Olivia Rodrigo langou seu
primeiro album de estudio, SOUR", em 2021. A polémica girou em torno do terceiro
single do album, intitulado Good 4 You'? apds ser comparado com a musica Misery
Business da banda Paramore. Assim como no caso anteriormente citado, Olivia
comegou a ser acusada de plagio nas redes sociais por ambas as musicas terem
uma melodia muito parecida. A conclusao foi que se tratava de um sample, e Olivia
deu os créditos a banda Paramore, Hayley Williams e Josh Faro, compositores de

Misery Business (Rolling Stone Brasil, 2024, on-line)

Analisando os casos em tela € possivel perceber a influéncia dos meios de
comunicagao, e, além disso, faz-se necessario também observar a influéncia das
plataformas de streaming nesses casos. Essas plataformas democratizaram o
acesso a musica, tornando milhdes de faixas disponiveis a qualquer hora e lugar.
Essa maior disponibilidade de musica pode aumentar a probabilidade de um
compositor, consciente ou inconscientemente, se inspirar em obras existentes, o que

pode, em alguns casos, resultar em acusacbes de plagio, além de que a vasta

® Disponivel em: https://x.com. Acesso em: 10 out. 2024.

' Disponével em: https://accounts.spotify.com/pt-BR/login. Acesso em: 10 out. 2024.
" Da tradugao literal: “bom para vocé”

2 Da tradugéo literal: “citrico”
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quantidade de musica disponivel nas plataformas de streaming torna a tarefa de
identificar potenciais plagios ainda mais desafiadora. Com bilhdes de faixas
disponiveis, € praticamente impossivel para compositores e detentores de direitos
autorais monitorarem cada musica em busca de semelhangas com suas préprias
obras (VACCARI, 2023, p. 19).

Além disso, é inegavel que o streaming transformou drasticamente a forma como as
pessoas consomem musica, com o foco migrando de albuns para playlists e faixas
individuais. Essa mudanca pode levar a uma menor atengdo aos detalhes da

composic¢ao, tornando mais dificil para os ouvintes identificarem plagios.

Vale destacar que € de extrema importancia analisar o contexto cultural na apuracao
da violacado dos direitos autorais, considerando os usos e praticas de comunidades
musicais especificas. No entanto, as plataformas de streaming, por sua natureza
global, tendem a homogeneizar o consumo musical, o que pode diluir a importancia

do contexto cultural nessas analises.

A essa homogeneizagdo do consumo musical, somam-se os desafios impostos pela
crescente digitalizacdo da musica e pela facilidade de produgao e distribuicao de
conteudo na internet. A popularizacao de softwares de produgdo musical e a
proliferagdo de plataformas online como o YouTube™ e o Spotify permitem que
qualquer pessoa, independentemente de sua formagdo ou experiéncia, crie e
compartilhe suas musicas com o mundo. Essa democratizagdo da produ¢éo musical,
embora positiva em diversos aspectos, amplia consideravelmente o volume de
musica disponivel e, consequentemente, a dificuldade em se monitorar e identificar
potenciais plagios (VACCARI, 2023, p. 19).

A tarefa de identificar plagios se torna ainda mais complexa quando se considera a
utilizacdo de samples e de outros elementos musicais pré-existentes na criagdo de
novas obras. O sample, técnica explicada anteriormente, € um elemento
fundamental de géneros musicais como o hip hop e a musica eletrénica, e tem sido
cada vez mais utilizado em outros estilos musicais. A utilizagdo de samples, embora

possa ser uma ferramenta poderosa para a criagdo de novas sonoridades e para o

'3 Disponivel em: https://www.youtube.com/
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estabelecimento de dialogos intertextuais entre obras, levanta questdes complexas
em relagcado aos direitos autorais, especialmente quando o sample nao é autorizado
pelos detentores dos direitos da obra original (VACCARI, 2023, p. 7).

Sendo essa falta de requisitos técnicos um obstaculo para garantir a protegdo dos
artistas frente ao plagio, verifica-se a seguinte hipétese: A utilizagdo de técnicas
mais precisas e atualizadas juntamente com a efetiva aplicacao da lei, fara com que
os direitos autorais se tratando da industria musical sejam mais robustos e eficazes,
proporcionando uma protecdo adequada aos artistas e desencorajando a pratica do
plagio, ou até mesmo impondo, de forma fundamentada musicalmente, limites para

este.

A jurisprudéncia brasileira, em face da crescente utilizagdo de samples na industria
musical, tem se deparado com o desafio de definir os limites da apropriacao
legitima, buscando um equilibrio entre a prote¢cdo dos direitos dos autores e o
estimulo a criatividade. O julgamento do caso envolvendo o grupo Bonde do Tigrao,
acusado de plagio por ter utilizado um sample ndo autorizado em sua musica “Cerol
na Mao™", ilustra a complexidade e a subjetividade inerentes a analise do plagio em
casos que envolvem samples. A decisdo judicial, nesse caso, considerou que a
utilizacdo do sample nao configurou plagio, pois o fragmento musical foi
transformado de forma criativa, resultando em uma nova obra original (BBC, 2023,

on-line).

Contudo, a delimitagao do que se configura como transformacao criativa suficiente
para afastar a caracterizagao de plagio em casos de sample permanece um desafio
para a jurisprudéncia. A auséncia de critérios objetivos e a subjetividade inerente a
analise musical tornam a tarefa do julgador ainda mais complexa, exigindo uma
analise cuidadosa do contexto, da intengdo do autor e do impacto da apropriagéao
sobre a obra original (GARCIA, 2016, p. 190).

Krohling (2007, p. 202) traz uma ponderagao importante sobre essa observancia de
outras disciplinas: “A interdisciplinaridade provocaria uma relagao de reciprocidade e

mutualidade, facilitando o intercambio de conhecimentos e saberes”, ou seja, o

4 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/cultura/story/2003/10/printable/031029_front242bg
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legislador precisa compreender em detalhes aquilo que busca tutelar, para que a

protecao aos direitos autorais nesse ambito seja eficaz.

Nesse contexto de crescente complexidade, torna-se crucial o desenvolvimento de
mecanismos extrajudiciais de resolucdo de conflitos autorais, que permitam a
solugdo de controvérsias de forma mais agil, eficiente e menos onerosa para as
partes. A mediagdo e a arbitragem, por exemplo, despontam como alternativas
promissoras para a solucdo de conflitos autorais, especialmente em casos que
envolvem a utilizacdo de samples e outros elementos musicais pré-existentes
(GARCIA, 2016, p. 270).

A conscientizacido dos artistas sobre a importancia do respeito aos direitos autorais,
aliada a difusdo de boas praticas de licenciamento e a utilizagao de plataformas
digitais que facilitem a autorizagdo e o pagamento de direitos autorais, também sao
medidas essenciais para a construgdo de um ambiente musical mais justo e
equilibrado, que promova a criatividade e a inovagao, sem descurar da protecdo dos
direitos dos criadores (GARCIA, 2016, p. 250).

E fundamental, ainda, que a legislacdo brasileira se atualize para acompanhar as
transformacgdes tecnoldgicas e as novas dindmicas da industria musical, buscando
solugdes que garantam a protecéo dos direitos autorais, sem sufocar a criatividade e
o desenvolvimento do setor. A revisdo do regime de limitagdes e exceg¢des aos
direitos autorais, a criagdo de mecanismos de licenciamento simplificado para a
utilizacdo de samples e a regulamentagao de plataformas digitais de musica sao
algumas das medidas que podem contribuir para a construgdo de um sistema de
direitos autorais mais adaptado a realidade da industria musical contemporanea
(VACCARI, 2023, p. 7).

A industria musical brasileira, reconhecida pela sua riqueza, diversidade e potencial
de crescimento, precisa se apropriar do debate sobre os direitos autorais de forma
madura e construtiva, buscando solugbes que harmonizem a prote¢cao dos direitos
dos criadores com a liberdade artistica e o acesso a cultura. A construgdo de um

sistema de direitos autorais justo e eficaz, que incentive a criatividade, a inovagéo e
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o desenvolvimento do setor, € uma tarefa complexa e desafiadora, que exige o

didlogo e a colaboragao entre todos os atores envolvidos (GARCIA, 2016, p.191).

Ainda assim, a analise do contexto cultural € crucial para determinar a existéncia de
plagio musical porque as normas, praticas e expectativas de originalidade variam
entre comunidades musicais e ao longo do tempo. A caracterizagdo do plagio
musical depende de uma analise contextual que considere os "usos e praticas de
comunidades musicais especificas". Ignorar o contexto cultural pode levar a
conclusdes equivocadas e injustas, pois 0 que pode ser considerado plagio em uma
época ou lugar pode ser uma pratica comum e aceitavel em outro (GARCIA, 2016, p.
185).

Para determinar se ocorreu plagio, € fundamental considerar o momento histérico
em que a musica foi criada. A fonte enfatiza a necessidade de analisar o plagio "em
perspectiva historica", reconhecendo que o direito autoral € um "fendbmeno cultural e
historico". As praticas musicais evoluiram ao longo do tempo, o que significa que o
que era considerado plagio ha décadas pode ser visto como inspiragao ou referéncia
hoje em dia. Por exemplo, o uso de samples e interpolagbes, que antes era visto
com desconfianga, tornou-se uma pratica comum em alguns géneros musicais
contemporaneos (GARCIA, 2016, p. 27).

O local de origem da musica também desempenha um papel importante na
avaliacao do plagio. Diferentes culturas musicais possuem normas e expectativas
distintas em relagdo a originalidade, e o que pode ser considerado plagio em um
pais pode ser uma pratica comum em outro. Essa variagado se deve as diferentes
tradicbes musicais, influéncias e valores culturais que moldam a forma como a

musica € criada e consumida em cada regiao (PESSERL, 2020, p. 217).

Outro fator crucial é o tipo de obra musical em questédo. A caracterizagao do plagio
depende do "tipo de obra". Diferentes géneros musicais possuem caracteristicas
préprias que influenciam a percepgéao de originalidade. Em alguns géneros, o uso de
samples e interpolagcbes € comum e aceito, enquanto em outros, a originalidade

melddica e harménica é mais valorizada. E importante que a analise do plagio leve
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em consideragdo as convengdes e praticas especificas de cada género musical
(PESSERL, 2020, p. 188).

Por fim, a analise contextual do plagio musical deve considerar os usos e praticas da
comunidade musical especifica em questdo. Existe uma enorme necessidade de se
atentar aos "usos" predominantes na comunidade musical para determinar o que é
considerado apropriacdo aceitavel e o que configura plagio. Essas praticas
informais, muitas vezes nao codificadas em leis ou regulamentos, sao transmitidas
entre os membros da comunidade e moldam a percepg¢ao de originalidade e autoria
(PESSERL, 2020, p. 278)

Em suma, a analise do contexto cultural, incluindo o momento histérico, o local de
origem, o tipo de obra e os usos e praticas da comunidade musical em questao, é
essencial para uma avaliagao justa e precisa do plagio musical, garantindo que as
decisbes sejam coerentes com a realidade da criagdo musical e seus diferentes

contextos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O debate sobre o plagio na musica reflete a necessidade de um equilibrio entre a
protecdo dos direitos autorais e o fomento a criatividade. As leis de direitos autorais
devem proteger os criadores, mas também permitir a circulagdo de ideias e a
influéncia mutua entre artistas. Afinal, a musica, como forma de expressao cultural,

se alimenta da tradigdo, da reinvencao e do dialogo constante entre criadores.

A industria musical, em constante transformacao, impulsionada pela efervescéncia
criativa e pelas novas tecnologias, se depara com o desafio de conciliar a protegao
dos direitos autorais com o acesso a cultura e o fomento a inovagao. O presente
trabalho buscou analisar criticamente esse cenario complexo, a luz da legislagao
brasileira e da jurisprudéncia patria, com foco no plagio como uma das violagdes

mais emblematicas e controversas no campo autoral musical.

Entende-se entdo que a Lei de Direitos Autorais, apesar de garantir o direito
exclusivo de utilizagdo, publicagao e reproducéo das obras aos seus autores, ndo se
dedica a uma definicdo precisa do plagio. A Lei de Direitos Autorais, em
consonancia com a tradicdo juridica brasileira, opta por tratar o plagio como uma
violacdo genérica aos direitos autorais, sem estabelecer critérios especificos ou
gradagbes para casos particulares. Essa abordagem, embora simplifique o
enquadramento legal, gera dificuldades na delimitagdo do que se configura como
plagio, abrindo margem para interpretagcbes divergentes e decisdes judiciais por
vezes contraditorias, 0 que por sua vez € um cenario muito preocupante quando se
fala de musica, visto que, assim como abordado, por si so ja se trata de uma arte
com um nivel de complexidade muito alto, dificultando a delimitagdo de um

parametro para configurar uma violagao aos direitos autorais.

A analise jurisprudencial traz o respaldo necessario para que essas indagacodes e
essa constatagdo sejam realizadas. A analise dos julgados, por sua vez, demonstra
a auséncia de uma uniformidade nos critérios utilizados para caracterizar o plagio,
bem como a dificuldade em se obter decisdes favoraveis em casos de plagio,
evidenciando uma falta de interesse em uma pericia devidamente capacitada e

especializada. A jurisprudéncia, ainda que reconhega a importancia da protecao
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autoral, demonstra uma tendéncia a evitar a judicializagdo excessiva de casos de
plagio, como se fossem um tema de menor relevancia, reservando a intervengao do
judiciario para situagdes consideradas “mais graves”, em que se demonstre de forma
inequivoca a apropriacdo desleal de obras alheias com fins lucrativos, sendo
possivel comparar tal situacdo a uma fraude a execug¢ao ou até mesmo a um caso
de estelionato, sendo esses alguns exemplos dos escolhidos a receberam maior

atencéo judicial.

A pesquisa doutrinaria, por sua vez, expde a complexidade e a subjetividade que
existem no tema do plagio. Diversos autores citados anteriormente se questionam
intensamente a respeito do assunto, propondo diferentes conceituagdes, critérios de
analise e perspectivas sobre a sua relagdo com o direito autoral. A diversidade de
abordagens reflete a dificuldade em se estabelecer parametros objetivos e
universais para a identificacdo do plagio, especialmente em um contexto de
constante evolugcdo das praticas criativas e dos meios de produgcdo e acesso a

cultura.

O presente trabalho, com base na andlise da legislagcédo, da jurisprudéncia e da
doutrina, buscou trazer uma abordagem contextualizada e critica do plagio na
industria musical brasileira. Considera-se que a mera similaridade entre obras nao
configura, por si s6, o plagio. A analise deve se pautar em critérios qualitativos e
quantitativos, considerando a originalidade da obra, a inteng&o do autor, a finalidade
e o impacto da apropriacéo. E fundamental ponderar, ainda, o regime de limitacdes e
excecgdes aos direitos autorais, especialmente no que se refere a citagcao, a parddia
e a parafrase, praticas inerentes ao processo criativo musical e que nao se

confundem com o plagio quando devidamente creditadas.

Conceitos importantes trazidos anteriormente devem estar presentes na nossa
legislacdo, a fim de que n&o haja margem para duvida ao realizar uma analise
técnica das obras musicais, bem como de seus desdobramentos. Quando se tem o
devido conhecimento a respeito de sequéncia melddica, acordes, ritmos, entre
outros temas, torna-se mais pratica a identificacdo e tomada de decisdo em caso de

plagio.
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Em uma realidade onde o mainstream’ se torna cada vez mais universal por meio
das plataformas de sfream que faciltam o acesso as musicas, € de extrema
importancia que o plagio seja cada vez mais fiscalizado e tido como pauta de

discussoes legislativas.

Nesse contexto, estamos em um cenario de crescente valorizacdo da propriedade
intelectual, onde € crucial buscar um equilibrio entre a protegao dos direitos autorais
e o incentivo a criatividade e a inovacgao. A repressao excessiva ao plagio, sem a
devida consideracdo do contexto e dos limites do direito autoral, também pode
resultar em um empobrecimento da producdo cultural e em um entrave ao
desenvolvimento da industria musical, assim como abordado por Sérgio Branco em

sua obra “O Dominio Publico no Direito Autoral Brasleiro”.

Defende-se, portanto, uma abordagem com maior atengcéo e aprofundamento de
forma pragmatica no que se diz respeito ao plagio musical, privilegiando ainda o
dialogo entre os criadores, 0 uso responsavel das obras alheias e a busca por
solucdes previstas em leis para os conflitos autorais neste ambito. A educacgao para
o respeito aos direitos autorais, aliada a conscientizagdo sobre a importancia do
dominio publico e das praticas de licenciamento aberto, se mostram como caminhos
promissores para a constru¢ao de um ambiente cultural mais justo, equilibrado e

propicio a inovagao.

A industria musical brasileira, reconhecida pela sua diversidade, criatividade e
potencial de crescimento, precisa se apropriar da atual discussao sobre o plagio de
forma objetiva, clara e, principalmente, técnica, sendo entdo necessario o
aprimoramento essencial da legislagdo. A busca por solugbes que conciliam a
protecdo dos direitos autorais com a liberdade criativa e o acesso a cultura é

fundamental para garantir a sustentabilidade e o desenvolvimento do setor.

Vale ainda considerar que no mundo musical as grandes empresas com enorme
poder aquisitivo (Universal Music, a Sony Music e a Warner Music’® principalmente)

trabalham efetivamente para se manter nos charts e na midia, investindo milhdes de

® O que esta em alta no momento, na moda, tudo aquilo que é ouvido em larga escala.
'® Maiores gravadoras atualmente no cenario musical.
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ddlares para que mantenham seus artistas em destaque nos charts e na Billboard.
Dessa forma, se torna cada vez maior o desafio de disputar os direitos dos menores
artistas quando esse plagio vem dessas grandes industrias que, muitas vezes, os
realizam como forma de promover algo. (UNIAO BRASILEIRA DE
COMPOSITORES, 2023)
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